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Theodor Fontane:Frau Jenny Treibel
Erzahltheoretische Analyse des ersten Kapitels untéilmischen Aspekten

Die Schuler suchen Passagen des Kapitels heragfedionders einfach zu verfilme
sind, und solche, die schwerer filmisch umzusetzaan.

(Alternative: Die unten als Beispiele angegebenextstellen werden vorgestellt und

hierarchisch nach leicht bzw. schwerer filmisch etalsar geordnet.)

Besonders gut lassen sich alle Passagen filmiscletzen, die inmeutralen
Erzahlverhaltenmit Aul3enperspektiveerfasst sind.

[Bsp.: ,Die links sitzende Dame... - ...beim Aussteidphilflich]

und vor allem die Darbietungsform dégurenredebzw. desszenischen Erzéhlens
[Bsp.:, "Ach, meine liebe Corinna..." - ...und stteifCorinna stark, wenn auch
fliichtig.

Solange Wertungen von Figuren ausgesprochen [ . Miisterstiick von
Bourgeoisie" '] werden, kdnnten diese auch im Fahoblemlos dargeboten werden.
Dasauktoriale Erzahlverhaltenmit der Darbietungsform des wertenden
Erzahlberichtesingegen [vgl. dazu das Ende von Kap. 12: ,Undkeiente es ander
sein?... - ... - der Bourgeois steckte ihm wie seieatimentalen Frau tief im Geblit
kann aufgrund der fehlenden Erzahlerstimme im Filoht adaquat umgesetzt werd
Ebenfalls kaum direkt und nicht ohne Informationiy& umzusetzen sind Passage
mit personalem Erzahlverhaltem der Perspektive démnensicht Die
Darbietungsform der erlebten Rede [Bsp. ,Ach watas Zeiten gewesen...aus eine
Obstkeller in der Spreegasse’] ist nicht direkfdch darstellbar, da der Film im
Vergleich zum literarischen Text verhaltnismagiigigggenuin filmische) Mittel zun
Ausdruck innerer Vorgange hat.

Die Analyse sollte auf ein wesentliches Untersameggsmerkmal von filmischem un
literarischem Erzahlen verweisen: Dem Film fehét Eiz&hlerstimme(sieht man von
dem eigentlich ,unfilmischen’ Voice-Over-Narratdr)adie dem literarischen Text in
ihren verschiedenen Auspragungen zu eigen istelwiglere fur die direkten
Innenblicke des auktorialen bzw. des personaleatters muss der Film seine
eigenen Formen finden.
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Schuilerinnen und Schiler
analysieren systematisch
Aufbau, Gestaltung und
Argumentationsstrukturen
von Texten und wenden
dabei methodengeleitet
Untersuchungsmethoden an.
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Analyse von Filmszenen aus Rainer Werner FassbindeFontane Effi Briest
Moglichkeiten der uneigentlichen Rede und der Dargtllung von
Figurensubjektivitat

Die Schuler informieren sich Uber Fontanes RomdinBfifest. Sie recherchiere
den Handlungsverlauf und die Grundproblematik. \Wcin diesem
Zusammenhang: Auch wenn Fontane die Schuldfrageaman offen lasst, so
sind doch starre gesellschaftliche Normen flr deglitccklichen Ausgang des
Romans verantwortlich. Die Schiler kdnnen dariipekslieren, auf welche
Weise diese Thematik im Film visuell zum Ausdruckrimen kdnnte.

-

Die Schiler sehen den Beginn des Films [0:00:0013:Q1]; sie beschreiben

und deuten anschlieRend die beobachteten filmiskfital™. Die Schulerinnen und Schuler
verstehen literarische bzw.
- Voice Over-Narrator, Schriftinserts, Weil3blenden filmische Texte in ihren
(hierbei handelt es sich um Reminiszenzen an dieriingliche Aussagen, Absichten und
Schriftlichkeit. Fassbinder nannte seine Verfiimimegvusstontane Effi | formalen Strukturen und ordnen
Briest d. h. er verweist direkt auf die Literarizitatresr Vorlage. So sie in einen grol3eren

kommentiert oder berichtet der Voice Over-Erzahladers als Ublich | Zusammenhang ein.
nicht nur, sondern er spricht teilweise auch Dialdgs Romans.)

Y Wenn die Schiiler noch keine Erfahrungen mit dealyse filmischer Gestaltungsmittel gemacht habetebsich folgende Website zum Selbststudium an:
http://www.mediamanual.at/mediamanual/leitfademfjestaltung/grundelemente/sprache_des_films/intdpx.p

Weitere Hinweise finden sich auch unittp://www.learn-line.nrw.de/angebote/filmanalyse/

Erzahltheoretische Begriffe beziehen sich auf: iBetg Jurgen H.: Erzahlsysteme. Eine Poetik episbérete. Stuttgart 1993.

Grundlegendes zum filmischen Erzahlen findet sieihBach, Michaela: Erzéhlperspektive im Film. Eeredhltheoretische Untersuchung mithilfe exemgptduer
Filmanalysen. Essen 1997.

Vgl. a. Borstnar, Nils / Pabst Eckhard / Wulff, Katiirgen: Einfuhrung in die Film- und Fernsehwiss@aft. Konstanz 2002.

2 Ein Raster, mit dessen Hilfe filmische Visualisiegsideen dargestellt werden kénnen, findet si¢arinttp:/digitale-schule-bayern.de/dsdaten/451/880.pds dort gezeigte
Raster einer Sequenzanalyse l&sst sich auch predinktie Entwicklung von Ideen fir eine Verfilmgmutzen. In der ersten Spalte steht dann angtet Eilmbilds eine
Skizze der Schiler, in der letzten Spalte unteerpretation’ die von den Schilern beabsichtigtekfig.

3 Aus: Huyssen, Andreas (Hrsg.): Die deutsche Literm Text und Darstellung. Bd. 11 Birgerlicheraitemus. Stuttgart 1977, S. 57.

* Aus Fontane, Theodor: Rezension zu Paul Lindaulheodor Fontane, Samtliche Werke. Miinchen 196568.
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Vergleichende Analyse der Gesprachsszenen Effi/Mut Briest und
Corinna/Marcell
1. Die Schuler vergleichen Effi und Corinna, indsie zunachst im Film

Figuren im Spiegel, in Fenstern und Turrahmen

(Die Figuren werden immer wieder im Spiegel gezeigirden durch
Fenster in den Blick genommen und von Turen undtéekreuzen
gerahmt. Nach der gelaufigsten Interpretation Visieat Fassbinder auf
diese Weise die Distanziertheit der Figuren untereder und die
einengende Wirkung der gesellschaftlichen Konverto Der Film
realisiert auf diese Weise seine spezifischen Mbgkiten der
uneigentlichen Rede, mit der die inneren Befindlaten der Figuren
zum Ausdruck gebracht werden oder grundsatzlichesagen gemacht

werden konnen, fir die im Text ein kommentiereraddetorialer Erzahler

zustandig ware.)

Statik und Ausdruckslosigkeit der Figuren

(Die Figuren agieren Uberwiegend ohne mimische gdstische
Regungen. Der Film verzichtet damit auf ein Mittehere Zustande ung
Vorgange zu tbermitteln. Wahrend der Voive Overrhlar spricht,
scheinen die Figuren das Ende der Rede abzuw&itebewegen sich
insgesamt sehr wenig. Auch die Figurenzeichnungeist somit auf die
,Leblosigkeit’ der in ihren Rollen gefangenen Perso. Selbst die in der
Figurenrede als ,wild“ und als ,Naturkind“ bezei@ta Effi hebt sich in
dieser Hinsicht kaum ab.

Uberwiegend stasche Kamera / langsame Kamerafahrten bzw. Zoon

Auch die Kamera tragt nicht zur Dynamisierung deschehens bei. Die

Statik der Verhaltnisse wird dadurch unterstrichen.

charakterisierende AuRRerungen des Voice Over-Eersif0:05:33] und
der Figuren in den Mutter-Tochter-Gesprachen [@0p:
zusammenfassen. Anschlie3end wird das GespracGemonna und

\Y

Die Schilerinnen und Schuler
ordnen Texte in intertextuelle
(und intermediale) Beziige ein
und vergleichen motivverwandte
Texte (und mediale
Bearbeitungen).
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Marcell am Ende des funften Kapitels untersuchupNlartber liel3e sic
reden... - ... in die Adlerstral3e fuhrte.’]. Auf Aufsgjswillen, der nur
Uber Heirat zu verwirklichen ist, und die matesalWinsche der beide
Frauen sollte hier besonders hingezielt werden.

2. Die Schiiler sollen im Folgenden die Formen wrdigcher bzw.
symbolischer Rede in Filmausschnitt und Textstedlieausarbeiten und
deuten.

3. AbschlieBend bekommen sie die Aufgabe, Viswalisigsideen fur das
Gesprach von Corinna und Marcell zu entwickeln, @valie filmische
Formen der uneigentlichen Rede integrieren sotlenentweder die
Charaktere der Figuren verdeutlichen oder die Harglkommentieren
bzw. vorausdeuten.

1. Effi hat trotz ihrer noch sehr kindlichen Nadti{,Es kommt Dir vor wie im
Marchen®; 0:08:05] in klares Bewusstsein von derghtikeiten, die Instetten
ihr er6ffnet: Noch deutlicher reflektiert Corinffa@é Chancen [, ,Ich habe mir
nach reiflicher Uberlegung ein Ziel gesteckt... um ein Madchen wird
geworben.”’]

2. Sowohl im Film als auch im Text finden sich Fernmderuneigentlichen
Rede die die oberflachliche Textaussage unterstitZergleichbar sind
insbesondere solche Formen, bei denen die Umgebudgr das Gesprach
stattfindet,symbolisch aufgelademwird.

Im Film sprechen Mutter und Tochter Briest in der Szergarefreien
Naturlandschaft. Die Kamera fahrt parallel zu degufen und nimmt das
Geschehen aus der Distanz in den Blick. Immer wisdeieben sich Straucher
und Aste zwischen den Betrachter und die Figurerstérkt dann, als Effi auf
die Prinzipien Instettens und ihre Angst vor ihmspuechen kommt. Es gibt
keine diegetische Notwendigkeit, die Figuren aekdiWeise zu kadrieren,
sodass von einem Akt uneigentlicher Rede auszugshén der letzten
Einstellung der Sequenz sind die Figuren von ddrelaubten Asten fast
verdeckt und aus zwei Stammen ergibt sich wieder Rahmung, sodass die

nSie deuten / interpretieren
Ergebnisse der Textanalyse und
nbegrinden diese am Text,
erkennen die Mehrdeutigkeit vq
Texten.
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Figuren selbst in der Natur eingezwéangt wirken. Sti¢iucher selbst verweisen
in ihrer morbiden Asthetik (vielleicht als Symbdifdie Bedrohung des
Individuums durch lebensfeindliche Grundséatze undzipien) auf das
ungltckliche Ende.

Im Text wird der symbolische Gehalt in die FigurenredeegelCorinna
betrachtet den Singturm der Parochialkirche, siddfi ihn jedoch unschon, wei
er als Symbol fur ihren Aufstiegswillen nicht taligt...er hat so etwas halbes,
Unfertiges, als ob ihm auf dem Weg nach oben datkausgegangen ware. Dg
bin ich doch eher fir die zugespitzten langweili§@hindeltirme, die nichts
wollen als hoch sein und in den Himmel zeigen.”’].

Auch Marcell spricht uneigentlich, wenn er auf @deckenspiel verweist [, ,Ich
glaube sie spielen: >Ub immer Treu” und Redlickkejtoder die von Corinna
aufgeworfene Schiffssymbolik aufnimmt [, ,Oder weas stirmt, dein
Lebensgliick zum Scheitern zu bringen.” ).

3. Die produktive Aufgabe, Visualisierungsidéen entwickeln, lasst den
Schilern eine grofRe Bandbreite kreativer MoglictateiSo kénnen sie die im
Text genannten Symbole verwenden oder ganzlich eetwgckeln, die aber die
Textaussage oder den Handlungsgang unterstiitzesemisuch spezifische
bedeutungstragende Montageformen zu entwickeldgiskbar.

Eine weiteraMdglichkeit des Vergleichson Film und Text bietet der Aspekt
von Schein und Seinalso der Diskrepanz zwischen den Behauptungen der
Figuren und ihrem Fihlen und Handeln.

Im Film werden diese Widerspriiche immer wiederemszrt. So versucht Effi
im Gesprach mit Crampas [0:44:25 — 047:02] diesenikirem Eheglick zu
Uberzeugen, indem sie ihm ihr Kind mit einer medc$aren und lieblosen Gest
wie eine Trophae prasentiert. Selbst wenn von LédddRede ist, kdnnen sich ¢
Figuren nicht aus ihrer Gefasstheit befreien. Ingfg&ch von Instetten und Effi
[0:58:08- 1:00:09] trennt ein Vorhang die beiderelete. Instetten spricht von
inneren Werten wie Charakterstarke und reiner Sgelesteht neben einer

D

Statue, die auffallig dominant erscheint. Uber gesamten Film werden immef

ie
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Epoche und Epochenbegriff
als Konstruktionen

Literarische Stromungen de
Realismus

(Additum LK:
Realismustheorign

Verknupfungsmaoglichkeit:
Programmatische Schriften
Brechts zum Theater

wieder Statuen in den Blick genommen und fungietsrSymbol fur
Leblosigkeit und Starrheit.
Wenn Corinna und Leopold im zehnten Kapitel [,Lelopond Corinna waren in

gedrickt hatten.’] ihre Verlobung beschliel3en,teben die von Leopold selbst
beschworenen Charaktereigenschaften Mut und Begké@tschon in dieser
Szene in Kontrast zu seiner zdgerlichen Haltung d¢ielingt der Antrag erst, als
er sich fur einen Moment dem seinen Mut bestéritigienden Bann seiner
Mutter entzogen weil3.

Er bleibt im auch weiteren Verlauf passiv (die VertLekture dient hier als
treffende Metapher). Das Auseinandertreten von Reded Handeln lasst sich
am eindrucksvollsten an Jenny Treibel zeigen, diteale zu einer letztendlich
verlogenen Sentimentalitat verkommen sind. Auch ki@nen die Schuler
Uberlegen, wie dieses Auseinandertreten von SchelrSein bei Jenny oder
Leopold in einer filmischen Version mit filmischéfitteln verdeutlicht werden
konnte.

Wertung des filmischen Erzahlverhaltens:Fontane Effi Briest— eine
unrealistischeFilmerzahlung?

Der filmische Kontext bietet auch die Moglichkealte Eingrenzung des
Realismus-Begriffs zu reflektieren.

SVermutlich I6st der Film, der fur heutige Sehgewditen hochst ungewdhnlic
erscheint, bei Schilern ein hohes Mal3 an Irritatias Die Figuren verhalten
sich in ihrer Starrheit nicht lebensecht. Die dlgischen Mittel, die zu dieser
Wirkung beitragen, wirken teilweise wie brechtsstefremdungsmal3inahmen
Eine Bezugnahme zum Schwerpunktthefn@ro Ui bietet sich an dieser Stellg
an, wobei auch hier die Wirkungsabsicht dieser entlungseffekte reflektiert
werden sollte.

Kontrastiert mit Fontanes Feststellungen ,Der Rsalis will nicht die bloRRe
Sinnenwelt und nichts als diese, aber er will dahi®.© und ,Also noch
einmal: darauf kommt es an, dass wir in den Stupdierwir einem Buche
widmen, das Gefuhl haben, unser wirkliches Lebetzfigetzen, und dass

einer Entfernung von etwa-...noch einmal fest und verschwiegen die Hande

\*2)

=)

Die Schulerinnen und Schuler
.untersuchen die Funktion und
Gestaltung von Texten in ihren
kulturellen, gesellschaftlichen
und historischen
Wirkungsabsichten und unter

Aspekte.

Beriicksichtigung poetologische
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zwischen dem erlebten und dem erdichteten LebenUkeierschied ist, als der
jener Intensitat, Klarheit, Ubersichtlichkeit unéb¥dndung und infolge davon
jener Gefiihlsintensitat, die Aufgabe der Kunst fslieRe sich diskutieren, ob
Fassbinder nicht doch auf gewisse Weise in resdiséir Manier erzahit, da es
auch dem poetischen Realismus nicht um eine obgkiiedergabe der
erzahlten Wirklichkeit geht, sondern um die Veruléy derselben, ob nicht die
genannten Kriterien von Intensitat, Klarheit, Ubetichkeit, Abrundung und
Gefuhlsintensitat auch auf Fassbinders Film zwdreff
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