Planungsvorschlag fur das 3. Kurshalbjahr im Fach [Rutsch (Grundkurs) auf Basis des RLP Il sowie der
Priufungsschwerpunkte fur das Zentralabitur 2010.
Der vorliegende Planungsvorschlag gibt Hinweisarftialtliche Schwerpunktsetzungen bei der Umsetdang’rifungsschwerpunkte unter
Bertcksichtigung des Rahmenplans.
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Theodor Fontane:Irrungen, Wirrungen
Erzahltheoretische Analyse des ersten Kapitels untdéilmischen Aspekten

Die Schuler untersuchen verschiedene Passagenaieari® und erstellen eine
Hierarchie nach besonders einfach zu verfilmendextskellen und solchen, die
schwerer filmisch umzusetzen wéren.

Besonders gut lassen sich alle Passagen filmiscletzen, die inmeutralen
Erzahlverhaltenmit Aul3enperspektiveerfasst sind.

[Kap. 1: ,An dem Schnittpunkte... - ...Obstbdume gemiigssen’]

und vor allem die Darbietungsform dégurenredebzw. desszenischen Erzéhlens
[Kap. 1:, Die Nimptsch indessen nahm sichtbar.,..-is es eine Prinzessin oder sg
was"“ .

Solange Wertungen von Figuren ausgesprochen [Kap, 8.Kathe Sellenthin. Hm,
nicht tbel, glanzende Partie.“ '] werden, konntesel auch im Film problemlos
dargeboten werden.

Dasauktoriale Erzahlverhaltenmit der Darbietungsform des wertenden
Erzahlberichtesingegen [Kap. 11: ,Botho hérte wohl heraus... - .anD sprang er
ihr nach’] kann aufgrund der fehlenden Erzahlerstemim Film nicht adaquat
umgesetzt werden.

Ebenfalls kaum direkt und nicht ohne Informationiy& umzusetzen sind Passage
mit personalem Erzahlverhaltem der Perspektive dénnensichfKap. 16: ,Botho
freute sich mit . -...ihm Uber diese Charakterseite seiner Frau vollei€sheit gab.’]
Die Darbietungsform des Inneren Monologs [Kap.,Das war der letzte schone Ta|
gewesen.-,...wenn je ein fremdes Auge darauf fallt"] ist niakirekt filmisch
darstellbar, da der Film im Vergleich zum literahien Text verhaltnismanig wenig
(genuin filmische) Mittel zum Ausdruck innerer Vargge hat. Der innere Monolog
musste in einen wirklichen Monolog umgeformt werden

Die Analyse sollte auf ein wesentliches Untersamegsmerkmal von filmischem un
literarischem Erzahlen verweisen: Dem Film fehét Eiz&hlerstimme(sieht man von
dem eigentlich "unfilmischen" Voice-Over-Narratdr) adie dem literarischen Text if
ihren verschiedenen Auspragungen eigen ist. Insiglese fur die direkten Innenblich
des auktorialen bzw. des personalen Erzahlers derdsilm seine eigenen Formen

Schuilerinnen und Schiler
analysieren systematisch
Aufbau, Gestaltung und
Argumentationsstrukturen
von Texten und wenden
dabei methodengeleitet
Untersuchungsmethoden an.
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Analyse von Filmszenen aus Rainer Werner FassbindeFontane Effi Briest
(BRD 1974-1977): Moglichkeiten der uneigentlichen &le und der
Darstellung von Figurensubjektivitat

Die Schuler informieren sich Gber Fontanes RomdinBfiest. Sie recherchieren
den Handlungsverlauf und die Grundproblematik. Wicim diesem
Zusammenhang: Auch wenn Fontane die Schuldfrageaman offen lasst, so
sind doch starre gesellschaftliche Normen fur daglitcklichen Ausgang des
Romans verantwortlich. Die Schuler kénnen dartpekslieren, auf welche
Weise diese Thematik im Film visuell zum Ausdruckrimen konnte.

Die Schiiler sehen den Beginn des Films [0:00:0013:Q1]; sie beschreiben

und deuten anschlieRend die beobachteten filmisktitel. Die Schulerinnen und Schuler
verstehen literarische bzw.
- Voice Over-Narrator, Schriftinserts, Weil3blenden filmische Texte in ihren
(hierbei handelt es sich um Reminiszenzen an djeringliche Aussagen, Absichten und
Schriftlichkeit. Fassbinder nannte seine VerfiimimegvussFontane Effi | formalen Strukturen und ordnen
Briest d. h. er verweist direkt auf die Literarizitatresx Vorlage. So sie in einen grolReren

kommentiert oder berichtet der Voice Over-Erzahlaers als Ublich Zusammenhang ein.
nicht nur, sondern er spricht teilweise auch Dialdgs Romans.)

! Wenn die Schiiler noch keine Erfahrungen mit dealyse filmischer Gestaltungsmittel gemacht habetebsich folgende Website zum Selbststudium an:
http://www.mediamanual.at/mediamanual/leitfademfjestaltung/grundelemente/sprache_des_films/intdpx.p

Weitere Hinweise finden sich auch unittp://www.learn-line.nrw.de/angebote/filmanalyse/

Erzahltheoretische Begriffe beziehen sich auf: iBetg Jurgen H.: Erzahlsysteme. Eine Poetik episbérete. Stuttgart 1993.

Grundlegendes zum filmischen Erzahlen findet sieihBach, Michaela: Erzéhlperspektive im Film. Eeredhltheoretische Untersuchung mithilfe exemgptduer
Filmanalysen. Essen 1997.

Vgl. a. Borstnar, Nils / Pabst Eckhard / Wulff, Katiirgen: Einfuhrung in die Film- und Fernsehwiss@aft. Konstanz 2002.

2 Ein Raster, mit dessen Hilfe filmische Visualisiegsideen dargestellt werden kénnen, findet si¢arinttp:/digitale-schule-bayern.de/dsdaten/451/880.pds dort gezeigte
Raster einer Sequenzanalyse l&sst sich auch predinktie Entwicklung von Ideen fir eine Verfilmgmutzen. In der ersten Spalte steht dann angtet Eilmbilds eine
Skizze der Schiler, in der letzten Spalte unteerpretation’ die von den Schilern beabsichtigtekfig.

3 Aus: Huyssen, Andreas (Hrsg.): Die deutsche Literm Text und Darstellung. Bd. 11 Birgerlicheraitemus. Stuttgart 1977, S. 57.

* Aus Fontane, Theodor: Rezension zu Paul Lindaulheodor Fontane, Samtliche Werke. Miinchen 196368.
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Figuren im Spiegel, in Fenstern und Turrahmen

(Die Figuren werden immer wieder im Spiegel gezeigirden durch
Fenster in den Blick genommen und von Tiren undteekreuzen
gerahmt. Nach der gelaufigsten Interpretation \isieat Fassbinder auf
diese Weise die Distanziertheit der Figuren untexgder und die
einengende Wirkung der gesellschaftlichen Konvetio Der Film
realisiert auf diese Weise seine spezifischen Mbgkiten der
uneigentlichen Rede, mit der die inneren Befindaten der Figuren
zum Ausdruck gebracht werden oder grundsatzlichesagen gemacht
werden kénnen, fur die im Text ein kommentiererailéitorialer Erzéhler
zustandig ware.)

Statik und Ausdruckslosigkeit der Figuren

(Die Figuren agieren tberwiegend ohne mimische gdstische
Regungen. Der Film verzichtet damit auf ein Mittehere Zustande und
Vorgange zu tbermitteln. Wahrend der Voive Overrhlar spricht,
scheinen die Figuren das Ende der Rede abzuw&iebewegen sich
insgesamt sehr wenig. Auch die Figurenzeichnungeist somit auf die
,Leblosigkeit’ der in ihren Rollen gefangenen Perso. Selbst die in der
Figurenrede als ,wild“ und als ,Naturkind“ bezei@ta Effi hebt sich in
dieser Hinsicht kaum ab.

Uberwiegend statische Kamera / langsame Kamerafamttew. Zooms
Auch die Kamera tragt nicht zur Dynamisierung desc¢hehens bei. Dig
Statik der Verhaltnisse wird dadurch unterstrichen.

Vergleichende Analyse der Gesprachsszenen Innstettgvillersdorf und
Botho/Rexin
1. Die Schiuler sehen zunachst das Gesprach votettersund Willersdorf

[1:34:42 -1:46:00]. Sie vergleichen Innstetten @wdho in ihren
Gesprachen mit Wullersdorf resp. Rexin [Kap. 23:hihg dem noch
nach..-,...und wenn’s auch blof3 das eigene ware."’], indgenderen

Die Schilerinnen und Schuler
ordnen Texte in intertextuelle
(und intermediale) Beziige ein
und vergleichen motivverwandte
Texte (und mediale
Bearbeitungen).
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Haltung zu individuellem Glick und gesellschafteéchZzwangen
herausarbeiten.

2. Die Schiler sollen im Folgenden die Formen wrigcher bzw.
symbolischer Rede im Filmausschnitt herausarbeitehdeuten.

3. AbschlieBend bekommen sie die Aufgabe, Viswalisigsideen fur das
Gesprach von Botho und Rexin zu entwickeln, wolgefisnische
Formen der uneigentlichen Rede integrieren sotlenentweder die
innere Befindlichkeit Bothos verdeutlichen oderssasHaltung
kommentieren.

1. Die Aussagen von Innstetten [1:37:55 — 1:44utR] Botho [, ,Und ich will
Ihnen antworten.-...wenn’s auch blof3 das eigene ware.” '] betoneddé€lie
Verbindlichkeit von ,Stand und Herkommen und SitfBbtho). Die eigenen
Gefuhle haben dahinter zurtickzutreten. Obwohl kttest eigentlich keine
Hassgefluihle oder Vergeltungswinsche hegt, mussréfahvention gehorchen
und sich mit Crampas duellieren. Willerdorff fagigtisen Umstand zusammen:
.Die Welt ist einmal, wie sie ist, und die Dingerkaaifen nicht, wie wir wollen,
sondern wie die andern wollen.[...]. Unser Ehrenlailtit ein Gotzendienst. Ab
wir missen uns ihm unterwerfen, solange der Gdtzé g

Botho verdeutlicht Rexin die Ausweglosigkeit seihezbe zu Jette vor dem
Hintergrund der gesellschaftlichen Verhéltnisse §o.werden Sie, wenn Sie
nicht versumpfen, sich selbst ein Greuel und e kein, verlauft es aber
anders und schlieRen Sie, wie’s die Regel ist) dabr und Tag lhren Frieden
mit Gesellschaft und Familie, dann ist der Jamnagiddnn muss geldst
werden...“]. Seine nichtern kalkulierende Sichtwéjse nur nicht das was die
Seele trifft, nur nicht Herzen hineinziehen...”] steh Kontrast zu den Idealen
Rexins [,,Ehrlichkeit, Liebe, Freiheit“] und zu déatsache, dass seine Seele
bereits getroffen ist.

Sie deuten / interpretieren

begriinden diese am Text,
erkennen die Mehrdeutigkeit vq
Texten.

112
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2. Im Film finden sich kunstvolle Formen dereigentlichen Redgedie die
oberflachliche Textaussage kommentieren. Neberbdegits genannten
symbolbeladenen Spiegel- und Rahmenmotiven, voardendieser Szene oft
Gebrauch gemacht wird, fallt hier vor allem die Nayeform auf. Wahrend im
Gesprach noch scheinbar alle Optionen offen siedyeist die Montage darauf
dass die Entscheidung langst gefallen ist, dassfkiedlicher Ausgang denkbar
ist. Bereits zu Beginn des Gesprachs werden Szemschenmontiert, die
Innstettens Reise nach Kessin zeigen. Da der Zusclzanachst beim Anblick

des Zuges noch nicht dariiber orientiert ist, unthebder um wessen Reise e

sich handelt, scheint es sich um eine Montage sogeer digressiver (also
fremder, nicht der unmittelbaren Erzéhlung zugejesjiBilder zu handeln. Die
Montage digressiver Bilder ist ein Verfahren desteynatischen Textbildung, di
dem Erzahlerkommentar im literarischen Text ent$priHier wird der
Zuschauer aufgefordert, den Bildern, die die Ge$thinicht unmittelbar
weitererzahlen, eine Bedeutung zuzuweisen. Auchmvgerhn die Bilder des
Zuges im Nachhinein in die Geschichte integriesmsén, so ist man doch bein
ersten Anblick geneigt, ihnen einen Symbolwert zveisen. Der Zug kdnnte al
auf die Unausweichlichkeit der Katastrophe hinwejseler aber auf die
festgefligten Wege innerhalb der konventionalisiedengangsformen.

Im Anschluss an Wiillersdorfs Feststellung ,Aber miissen uns ihm
unterwerfen, solange der Goétze gilt.” gibt es deaigen wirklich harten Schnitf
(Umschnitt auf Pistole in Nahaufnahme, anschliel$erdSchuss) des ansonstg
mit ,unsichtbaren’ Schnitten und weichen Blenderr@yenden Films, als ob
dem Zuschauer hier die Konsequenzen dieses ,Ga&restds” besonders
schmerzhaft vor Augen und Ohren gefihrt werden soll

3. Die produktive AufgabeVisualisierungsideef zu entwickeln, lasst den

Schilern eine grof3e Bandbreite kreativer MoglicteteiSo kbnnen sie Symbol|e
n

verwenden oder entwickeln, die auf Selbstwiderdpeiin Bothos Argumentatio
verweisen oder auf die grundsatzliche gesellscblaitlGebundenheit, der die
Figuren unterliegen. Hier sollte jedoch darauf ¢eeicwerden, dass die Schiile
nicht Fassbinders kreative Losung Ubernehmen, sorzdeeigenen Formen
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Epoche und Epochenbegrif
als Konstruktionen

Literarische Stromungen de
Realismus

Verknupfungsmaoglichkeit:
Programmatische Schriften
Brechts zum Theater

gelangen.

Auch spezifische bedeutungstragende Montageformalog@ zu der Szene in
Fassbinders Film zu entwickeln, ist denkbar.

Ein analoger produktiver Umgang mit im Text veramdeSymbolenist
ebenfalls denkbar. Wie liel3e sich etwa der symbloéisGehalt der gebundenen
Blumen in Kapitel 11 bzw. in Kapitel 22 in einelnfischen Adaption besonders
akzentuieren?

Wertung des filmischen Erzahlverhaltens:Fontane Effi Briest— eine
unrealistischeFilmerzéahlung?

Der filmische Kontext bietet auch die Mdoglichkelte Eingrenzung des
Realismus-Begriffs zu reflektieren.

svermutlich 16st der Film, der fiir heutige Sehgewditen héchst ungewohnlicl
erscheint, bei Schilern ein hohes Mal} an Irritagios Die Figuren verhalten
sich in ihrer Starrheit nicht lebensecht. Die dilgiischen Mittel, die zu dieser
Wirkung beitragen, wirken teilweise wie brechtststefremdungsmalinahmen.
Eine Bezugnahme zum Schwerpunktthddas Leben des Gallilebietet sich an
dieser Stelle an, wobei auch hier die Wirkungsdtisieser Verfremdungseffek
reflektiert werden sollte.

Kontrastiert mit Fontanes Feststellungen ,Der Raalis will nicht die bloRRe

Sinnenwelt und nichts als diese, aber er will dahw.® und ,Also noch einmal:

darauf kommt es an, dass wir in den Stunden, diewem Buche widmen, das
Gefuhl haben, unser wirkliches Leben fortzusetned, dass zwischen dem
erlebten und dem erdichteten Leben kein Untersdbtedls der jener Intensitat
Klarheit, Ubersichtlichkeit und Abrundung und irdeldavon jener
Gefiihlsintensitat, die Aufgabe der Kunst istieRRe sich diskutieren, ob
Fassbinder nicht doch auf gewisse Weise in resdiséir Manier erzahlt, da es
auch dem poetischen Realismus nicht um eine obgktliedergabe der
erzahlten Wirklichkeit geht, sondern um die Verlléy derselben, ob nicht die
genannten Kriterien von Intensitat, Klarheit, Ulientlichkeit, Abrundung und
Gefuhlsintensitat auch auf Fassbinders Film zgreff
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Die Schilerinnen und Schaler
untersuchen die Funktion und
Gestaltung von Texten in ihren
kulturellen, gesellschatftlichen

Wirkungsabsichten und unter
Bertcksichtigung poetologisché
Aspekte.
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